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Resumen: Haciendo foco en el proceso operado por la experiencia estética, esta es presentada como dispositivo bidireccional
de transformacién matero/simbdlico. El texto muestra las relaciones entre lo que hemos venido llamando en los estudios antro-
poldgicos y culturales el campo simbdlico, y un cierto tipo de virtualidad contenida en los significantes materiales presentes en la
experiencia creadora, de manera que ofrecen una analogia simbdlico-virtual a explorar mas profundamente. Luego, establece las
bases de un marco de comprension de la experiencia estética como operacion de catélisis material-virtual, y eso es entendido, en
su forma popular ritual, como low-tech del gesto, poniéndolo en relacion con las tecnologias digitales actuales, para mostrar al-
gunas de las implicaciones y la potencia de esta perspectiva. Finalmente, el texto analiza una pieza audiovisual de la agrupacién
MoDo Kollectiv, elaborada en un registro liminar entre la obra audiovisual y la performance camara en mano, sobre una escena
en vivo de improvisacion libre, colectiva e interdisciplinar. Esto permite seleccionar momentos clave de la oscilacion material/
simbdlica que transita por los cuerpos y que abre cuestiones a una dimension epistemolégica como saber ritual incorporado.

Palabras clave: Experiencia estética, transformacion matérico/simbdlica, campo simbdlico, low-tech del gesto, tecnologias digi-
tales e improvisacion interdisciplinar.

PEREZ-WILKE, Inés (2025). “Virtualidad del Gesto Performativo Dinémicas Low-Higth-Tech en el Saber de los Cuerpos”. Montilla (Cérdoba), Espafia: Revista
Procedimentum n° 14. Paginas 186-198.

Summary: Focusing on the process operated by aesthetic experience, it is presented as a bidirectional device for material/
symbolic transformation. The text highlights the relationships between what has been referred to in anthropological and cultural
studies as the symbolic field and a certain type of virtuality contained in the material signifiers present in the creative experience,
offering a symbolic-virtual analogy to be explored more deeply. It then establishes the foundations for a framework of understan-
ding aesthetic experience as a material-virtual catalysis operation, which is understood, in its popular ritual form, as the low-tech
of the gesture, relating it to current digital technologies to reveal some of the implications and potential of this perspective. Finally,
the text analyzes an audiovisual piece by the group MoDo Kollectiv, created in a liminal register between audiovisual work and
handheld-camera performance, based on a live scene of free, collective, and interdisciplinary improvisation. This allows for the
selection of key moments of material/symbolic oscillation that traverse the bodies and raise questions about an epistemological
dimension as an embodied ritual knowledge.

Key words: Aesthetic experience, material/symbolic transformation, symbolic field, low-tech of the gesture, digital technologies,
and interdisciplinary improvisation.
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1. Dinamicas Material-Simbdlicas y Virtualidad en la Experiencia Estética: Un Analisis de las Interac-
ciones Low-Tech y High-Tech en el Campo Performativo.

They involve comings-to-existence through singular events where objects are in the making.
The modality of the events’ singular coming-to-be is the existence.
(Manning and Massumi, 2014, p.8)

Nota: Acomparia este texto fragmento de audio de la intervencion de MoDo
Kollective en La Indomable (Getafe, Madrid) el 30 de septiembre de 2023.
Disponible en: https://arindodo.bandcamp.com/track/modo-kollectiv

El proceso catalitico operado por la experiencia estética sigue siendo un terreno misterioso, que invita a observar en
detalle la conversion material/virtual que obra como dispositivo capaz de afectar diversos estratos de la realidad. Esto impli-
ca, por una parte, la emergencia de un mundo en nosotros a partir de los contornos y densidades materiales entre los cuales
nos descubrimos estando, es decir, eso con lo que hacemos cuerpo, organica y simbdlicamente; y por otra parte, a la di-
mension activa de la fabricacién sensible, en la reciproca transformacion de las instancias virtuales, las cuales, atravesando
los cuerpos, constituyen la contraparte de un dispositivo de afectacion de la realidad. La hipétesis es que hay ya una virtua-
lidad en el funcionamiento del campo simbdlico, de la cual se sirven las dinamicas subjetivas para ciertas operaciones en
lo real, antes y después de pasar por instancias materiales. Es el saber obrar performativo y “desconectado” de esta catali-
sis, utilizando técnicas del cuerpo y la voz artesanales para la produccion de lo real, lo que estoy llamando low-tech del ges-
to. En las dinamicas de creacion estética, habria entonces una agencialidad que conserva parte de su trabajo en un cam-
po de contenidos inmateriales individuales y colectivos, no necesariamente codificados y abriendo a campos no registrados.

Me refiero a una virtualidad artesanal del campo performativo, lograda a través de acciones que podrian ser leidas
como rituales, con caracteristicas low-tech para el procesamiento de contenidos inmateriales, que permitira la emergencia de
cierto tipo de materialidades y viceversa. Paraddjicamente esta interfaz material/virtual parece instalarse profundamente en
los cuerpos, ocurrir a través de la organicidad material, diria visceral, que son capaces de dar cabida al universo emocional,
memorial, e imaginal. Ya hemos visto cémo en las manifestaciones performativas populares el mundo es aprehendido en su
dimension plastica y transformativa (Pérez Wilke 2021). Lo interesante es como estos saberes hoy pueden dialogar, tensio-
nar y cooperar con la high-tech de los dispositivos digitales contemporaneos. Si bien estos dispositivos a menudo parecen
ocultar la potencia y alcance de las virtualidades low-tech, pueden también ser reveladoras de analogias antes improbables.

Esto me permite hablar de instancias corporales de virtualidad, y repensar la dimension tecnolégica de la magia, el ri-
tual y el arte (Pérez-Wilke 2021) en funcion de la comprension que la tecnologia digital permite. Identificamos la emergencia de
cuerpos complejos entre las materialidades presentes, las instancias virtuales del campo simbdlico y las materialidades difusas
del mundo digital actuando en co-interferencia. En todo caso el estudio de los cruces high-low-tech, se presenta como un util pre-
cioso para comprender el funcionamiento de los imaginarios y de instancias low-tech de la experiencia sensible y su virtualidad.

La expresion material es caracterizada por la espacializacién (Gumbrecht, 2004), es decir la aparicion de una presencia
y su desarrollo en el espacio, de donde gana cualidades de afectacion concreta y por naturaleza finita. En el mismo cuerpo, sin
separacion, la dimension virtual/simbdlica, estara caracterizada por su plasticidad inmaterial capaz de afectaciones sin limite
en el campo imaginario. En esta perspectiva, es clave hacer visibles, inclusive si de manera parcial, las conexiones analégicas
que permiten la mutabilidad de una dimension en otra: la trasmutacion de los campos virtuales en espacializaciones materiales
y viceversa, siempre con un saldo transformativo. Esto significa que no nos referimos a una simple reversibilidad de los cam-
pos, sino a una dinamica donde cada trasvase tiene consecuencias en ambos campos y no tiene marcha atras, o al menos no
de manera lisa y sin consecuencias. Justamente la potencia de la dimensién virtual esta en la capacidad de hacer perceptibles
estas analogias, que serian espacial y corpéreamente imposibles, sin la asistencia de la dimensién simbdlica/virtual. Gracias
a ella, sin embargo, es posible experimentar las paradojas y analogias de lo intangible en devenir, asi como su desaparicion.

Las interacciones y voluntades humanas son solo una parte de los dispositivos, que se abren a las articula-
ciones, fuerzas y dispositivos no humanos. Si, de mas en mas, las articulaciones high-tech parecen ganar en auto-
nomia e interrogar las relaciones con lo humano, me refiero también, en clave low-tech, a articulaciones con el mun-
do animal, a las geografias y fuerzas ambientales, a fuerzas espirituales, al uso del tiempo como actuante. Esto quiere
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decir que podemos referirnos a las virtualidades de los espacios mismos, a lo no humano de las presencias ancestrales, a
las hibridaciones con las estructuras espacio-temporales y a partir de alli interrogar la relacién con virtualidades digitales.

Para registrar esta continuidad matero/virtual, en las practicas artisticas contemporaneas, parece indispensable construir
pasajes empiricos que pasen en ultima instancia por el cuerpo, aun tiempo indice, instancia y materia de estas operaciones (Mas-
sumi & Manning 2014; Pérez Wilke 2021). Nos referimos a la observacion de lineas de co e interaccion de las fuerzas presentes en
un momento y lugar dado, de los procesos materiales, afectivos y simbdlicos en curso, y de la agencia performativa atravesando
espacios y cuerpos, deviene el campo de investigacion. De esta manera es posible estudiar no solo la porosidad de los cuerpos o
la pregnancia de las fuerzas, sino las prolongaciones e influencias concretas o difusas de unos y otras. El conocimiento ritual no
conectado electronicamente, pero siempre en interacciones multiples, como ya vimos, es un universo aun por explorar de manera
experimental también en sus registros digitales. Se trata de las acciones materiales que fabrican en planos inmateriales y de la
visibilidad de estos planos, en el cual las herramientas high-tech vienen haciendo aportes, complejizando el espectro de lo visible.

Estas articulaciones via dispositivos digitales en clave high-tech, toman forma de hibridaciéon, o dicho mas pre-
cisamente, se les otorga ese estatus. Es decir que se asume en los agenciamientos construidos consciente o incons-
cientemente con dispositivos electronicos y sus analogias activas y operantes, la aparicion de cuerpos con exten-
siones virtuales. En todo caso, en ambos registros (High y low-tech), se alcanzan a construir cuerpos complejos vy
contextuales, es decir que cuanto mas especificos en su correspondencia con una situacion o contexto especifico, con una
corriente de deseo, con un vector de movimiento, mas interesantes y fértiles pueden resultar en su aparicion y desaparicion.

2. Ritualidad Contemporanea y Dinamicas Performativas: Interaccion entre Tecnologias Low-Tech y
High-Tech en MoDo Kollectiv.

Condensar materias heterogéneas para mostrar el territorio y las instancias en obra a las cuales hago referencia, se
revela posible en el progresivo y reciente rumbo que han tomado las acciones de MoDo Kollectiv, [Fig.1] agrupacion inestable
y heterogénea dedicada a la improvisacion libre. Mi ambiguo rol de observadora y parte de este colectivo me permite oscilar de
posicion en un discurso sobre sus experimentos, y me dan acceso al corpus para continuar la discusién a partir de material pro-
ducido.

C/ Barberdn y Collar 3. Getafe 30/09 20:00 h

[Fig.1] Del Olmo, Carlos. Afiche MoDo en la Indomable (2023) [Fondo negro, una madeja de lineas blancas, sobre la cual esta el logotipo de MoDo, se lee
“improvisacion libre”, muestra abajo el logotipo de La indomable, que es el dibujo de una cerilla horizontal encendida y en la ultima linea esta
la direccién y fecha del evento: Calle Barberan y collar3, Getafe, 30/09, 20h] Imagen obtenida de las redes sociales del MoDo Colectivo.
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Las apuestas de MoDo Kollectiv no responden a formalidades, ni compromisos con cédigos tradicionales. Sus experien-
cias han venido tomando formas que pueden leerse como ritualidades contemporaneas, en el sentido de que restituyen espacios
para practicas de resonancia, accién y pensamiento no logo centradas, colectivas, sin contornos fijos y sin figura de direccién.
Explorando la interdisciplinariedad y la horizontalidad de manera radical, el grupo se da cita en lugar y hora, sin mas previsiones,
sin garantia misma de quienes se exponen en cada accién, con el solo compromiso de un espacio de performatividad libre, cui-
dada y elaborada colectivamente, que evita voluntariamente todo tipo de juicios previos. Esto permite sesiones de improvisacién
libre orientadas por flujos colectivos que se encadenan sin orden, sin acuerdo, en estados alterados de percepcién y de atencién,
que producen intensas experiencias de lo sensible, desplazamientos en la materia afectable. Es una manifestacién radical que
creemos necesaria en los tiempos que corren del tipo de conmocion procesual que entendemos por experiencia estética.

En el dispositivo creado por MoDo Kollectiv, sonidos, palabras, trazos, gestos se traman mas alla de cualquier juicio
estético exterior al propio proceso, la aparicion del transe, el absurdo, el humor, lo afectivo, lo simple, lo cadtico son recibidas y
conducidas. Las estrategias gestuales y analdgicas para la produccion de estados de afectacion juegan con los limites del senti-
do, y permiten hacer pasar en territorios materiales e imaginarios los contenidos puestos en juego.

MoDo porta, asi mismo, un vector high-tech de didlogo, en diversas lineas de trabajo. Mi primer encuentro en este sentido
fue con Luis Lamadrid, creador visual que ha participado con el grupo desde su inicio aportando el recurso audiovisual integrado
en la improvisacion. Su entrada y participacion en el cuerpo escénico, camara en mano, como performer, con proyecciones en
directo y/o desfasadas, de las imagenes captadas, cambia completamente la relacién de registro en una relacion de co-creacion
en escena, que interroga justamente y no solamente los trasvases matero-virtuales de los dispositivos performativos low-tech,
sino los trasvases low-high-tech, que explicitan estas analogias de tiempos, espacios y registros heterogéneos. La presencia de
la imagen digital y/o plastica, durante las improvisaciones y después, alimenta la complejidad y el interés del dispositivo. Estos
otros registros anaden capas espaciales y temporales a la performance, tanto en el acontecer in situ, como en el camino reflexivo
que el grupo lleva adelante. Este hilo es susceptible de ser observado en una especie de bitacora [Fig.2 y 3], que el colectivo
comparte, donde dejan trazos escritos, graficos, fotografias y enlaces audiovisuales que permiten dialogar con la experiencia de
las y los artistas participantes, y/o de espectador-participante, como ejercicio colectivo y consciente de transposicién de formas
de pensamiento/accion heterogéneas, permitiendo alimentar la inversion colectiva instalada en las sesiones de MoDo y despla-
zarla de una sesion a otra.

Curvas de parabolas trazadas sin tangencias Hierba entre los adoquines

Fig. 2. Imagenes extraidas de cuaderno MoDo, de MoDo Kollectiv. Izquierda: cuadros del audiovisual de Javier Entonado,
de la performance del 17 de septiembre 2023, en Casa de campo, con intervenciones y dibujo de Carlos del Olmo (2023).
Derecha: dibujo in situ de Carlos del Olmo durante la misma improvisacion.

Revista Procedimentum n° 14. Afio 2025. ISSN: 2255-5331 189



Revista Procedimentum
Revista electrénica sobre arte y musica

© Pedro Pablo,Gallardo Montero

Procedimentum

gy

y pinturas de Carlos del Olmo (2023).
Arriba, serie de cuadros de improvisacion colectiva de MoDo en La indomable. Abajo cuatro pinturas abstractas en tonos tierra
y negros realizadas como parte de la sesion de improvisacién. Imagen obtenida de la bitacora de MoDo Kollectiv.

Fig. 3. Pagina extraida de la Bitacora de MoDo Kollectiv: Cuadros del audiovisual de Luis Lamadrid, con intervenciones
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3. Cuadros robados. Huellas en Dialogo: Improvisacion y Materialidades en MoDo Kollectiv.

El trabajo audiovisual realizado en el encuentro publico de MoDo Kollectiv, en La Indomable el 30 de septiembre de 2023
[Fig. 14], sera el soporte para identificar momentos claves del dispositivo performativo, sus materialidades y virtualidades low-
high-tech. Se cuentan como participantes presenciales de este encuentro: Javier Entonado, Carlos del Olmo Roldan, Mariana
Pifieiro Mastracci, Luis Lamadrid, Paco Utray, Rubén Garcia Bartolomé, Aitor Montes Odriozola, Iria Araujo, “Donde” T. Baymiller.
Las acciones presentes de MoDo Kollectiv, dialogaron en esta ocasién con los dispositivos del proyecto Videoacusticat, que viene
desarrollando un trabajo de registro de solos de improvisacion, que luego son presentados en formas combinatorias de material
en video en linea, y también en superposicion o simultaneidad de planos audiovisuales en didlogo con acciones in situ. Como
parte de la performance hay en la sala un monitor donde se observa la presencia virtual de solos de improvisacion en dialogo
con el juego performativo. Participan por esta razén en formato virtual: Gregorio Kazarof, Paloma Carrasco, Chema Pastor, Inés
Pérez Wilke y Epy Figueroa. Siendo desde su origen interdisciplinar, se entrelazan musica, danza, teatro, performance, audio-

kollectiv

P> Pl € 003/1:2049

Fig. 14. Lamadrid, Luis. MoDo en La Indomable (2023). Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=pLWe5Xnc\Wn8

VIDEOACUSTICA Videos  Avistas  Noties  Crédtos  Uraylamadid  Contacte Q.

{ . H H
> > »
v v v - :
1 Lamadrid, Luis y Francisco Utray. (2023) Videoacustica.

Disponible en: https://videoacustica.es/videos/

Revista Procedimentum n° 14. Afio 2025. ISSN: 2255-5331 191



Revista Procedimentum
Revista electrénica sobre arte y musica

© Pedro Pablo,Gallardo Montero

Procedimentum

visual, y el grupo explora continuamente yuxtaposiciones de lenguajes, niveles de registro, recuperacién de material, analogias
entre lenguajes, y entre tiempos y espacios diferentes, utilizando registros audiovisuales y proyeccién en directo. Sin embargo,
no parece haber en MoDo ningun interés en los efectos tecnoldgicos en si, y se distancian de los mappings y otros recursos
audiovisuales recurrentes en las artes escénicas. Lo que se ofrece es un elemento mas de elaboracion para improvisaciones
colectivas en un campo heterogéneo de juego. Estas huellas permiten observar la oscilacién material/simbdlica en la acciéon de
MoDo Kollectiv en los diferentes microeventos que se suceden al interior de cada una de sus sesiones.

3.1. Emergencias imagéticas y conjunciones polimorfas..

Un primer pasaje de las acciones y los cuerpos a un territorio virtual lo constituyen la dimensién imaginal. Tomando
distancia de un ejercicio interpretativo, constato que la conjuncién de acciones y presencias en juego producen un efecto en la
experiencia y en los imaginarios, resonancias simbdlicas que en cierto sentido articulan las acciones en un momento dado. El
horno microondas instalado en el medio de la escena [Fig. 4], invita a la imagen que vemos (6'11”). Esta figura yacente se instala
en el centro de la accion colectiva y produce efectos en el cuerpo sensible de las y los testigos, expuestos al efecto de una cabeza
suplantada o de la cabeza en el horno.

Fig. 4. Mariana Piféiro.
[Una mujer al centro de la escena, acostada en el piso con la cabeza en el interior de un horno de microondas].

2 Todas las imagenes a continuacion son extractos de: Luis Lamadrid. MoDo en La indomable, 2023. Reeditados por la autora,
con autorizacion del realizador y del colectivo, en funcion de su legibilidad. Original disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=pLWe5XncWn8&ab_channel=LuisLamadrid
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Un ojo [Fig 5] pintado en un mazo cubico de madera ha circulado por varias manos en el curso de la improvisacion
(40’35”). El ciclope aparece y desaparece a medida que la improvisacion avanza, como una presencia inquietante de naturaleza
hibrida, que no cesa de interrogar. El objeto pertenece a Javier Entonado, quién relaté luego que el objeto porta marcas de otros
momentos de juego e improvisacién, como signo comun de algunos de los participantes.

773

k

Fig. 5. Donde” T. Baymiller.
[Busto de un hombre con un mazo de madera apoyado en la frente, que tiene en su cara visible un ojo pintado].

Méas adelante, en el trio Rubén-Mariana-didgeridoo, [Fig. 6 y 7] el instrumento es tocado por ambos extremos, parece
constituir un pequeno sistema (22’30” a 22’55”). Este momento de siameses es soportado de una manera primaria en la respira-
cion y su sonido, en el que parece centrarse la atencion completa de ambos. Si los ojos cerrados y una especie de recogimiento
despiertan la idea de una intensa experiencia interior, esta se centra en la articulacion, donde la idea misma de interior- exterior
se desdibuja. En estas improvisaciones, de hecho, parece no parece haber exterior.

Fig. 6. Rubén Garcia Bartolomé Fig.7. Mariana Pifieiro.
[Hombre tocando un didgeridoo por el extremo superior]. [Una mujer en el piso tocando un didgeridoo por el extremo inferior].
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3.2. Presencias virtuales en vivo y performance in situ.

La proyeccion de los solos del Proyecto Videoacustica realizada por Paco Utray, introdujo improvisaciones grabadas en
estudio y en solitario, que pasaron a formar parte de las interacciones de la sesién en vivo. El recurso [Fig. 8] (14'44’) interroga
estas relaciones de presencia, ausencia y virtualidad en combinatorias imprevistas, que es una idea al centro de la articulacién
MoDo Kollectiv & Videacusticas.

Fig.8. Chema Pastor, Mariana Pifieiro y Rubén Garcia [Una mujer sentada en un horno microondas, a su
lado derecho un hombre que toca un didgeridoo. Al fondo un monitor que muestra a un baterista tocando].

Fig.8. Detalles.
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Otra consecuencia de la puesta en juego de las piezas de videoacustica, son los dobles de algunos/as improvisadoras/es
que estaban participando in situ. La imagen virtual y el cuerpo presente generan una relacidon especular, que se revela ajena y en
momentos inesperada para el performer. En el momento en que Mariana se posiciona con el mazo-ojo frente al publico (13°22”),
la vemos de nuevo detras de ella, en la pantalla, maquillarse en un pequefio espejo. De espaldas a ella misma, no puede ver su
doble, no puede controlarlo ni acceder a él [Fig.9].

Fig. 9. Mariana Pifieiro, Rubén Garcia y Mariana Pifieiro en el monitor. [En primer plano una mujer
a contraluz tiene un mazo en frente del rostro, en segundo plano un hombre toca un didgeridoo
y en el monitor esta la misma mujer vista de cerca maquillandose].

La performance de accién plastica de Carlos del Olmo multiplica el trazado de universos materiales y virtuales dentro y fuera del
cuadro y del monitor, produciendo sin descanso respuestas, variaciones, comentarios, visuales, retrabajando lo que ocurre, lo
que le ocurre, una y otra vez. En la imagen [Fig. 10] la mano traza dos veces en espacios virtualmente contiguos, tal vez conte-
nidos uno en el otro.

Fig. 10. Carlos del Olmo, Donde” T. Baymiller, mano que dibuja de Carlos del Olmo. [En primer plano una
mano dibuba sobre un soporte de papel, al fondo un hombre sin camisas de espaldas observa
un monitor, donde hay un hombre que dibuja sobre un soporte en la pared].
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3.3. Trazados.

Las intervenciones plasticas son parte de las experiencias de MoDo Kollectiv desde su nacimiento, e incorporan otra
capa de accioén y de registro. Constituyen un tipo de escritura no codificada, in situ, que inscribe en cierta forma la naturaleza efi-
mera de la improvisacion sonora y corporal, en la duracion de un modo distinto al registro en video. En el caso de la sesién en la
Indomable, asistimos a varios momentos en los cuales los cuerpos en accion y las tramas pictéricas se buscan y se funden, no en
un proyecto de tipo bodypainting, sino en la continuacion de vectores plasticos que atraviesan cuerpos y soportes por igual [Fig.
11 (26’40”), Fig.12 (44°00”]. Acaso puede sugerirse que el pigmento se coloca sobre el espacio en la dimension virtual y la revela.
Se posa sobre las fuerzas en circulacion y las indican en un juego de transmutacién permanente donde los cuerpos materiales y
virtuales se entrelazan.

Fig. 11. Carlos del Olmo y Mano de Mariana Pifieiro.[En primer plano una mano pinta sobre un
soporte de papel, la mano de otra persona yace sobre el soporte y pasa a ser parte de la pintura).

Fig. 12. Mariana Pifieiro y “Donde” T. Baymiller [En primer plano vemos un hombre de espaldas
sin camisa, con la espalda pintada con lineas marrones haciendo curvas a partir
de la columna. De perfil una mujer se apoya en el brazo del hombre.
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4. Conclusiones.

El corazén de estas reflexiones, sostenidas en las acciones de MoDo, se dirigen a mostrar y articular practicas del pen-
samiento por la accion colectiva (Baptiste, 2010; Massumi & Maning, 2014). Burlar la desconfianza contra formas heterogéneas
de pensamiento es parte del sustento de MoDo, asi como la apertura a la irracionalidad y el caos. Es por ello que la nocién de ex-
perimentos rituales contemporaneos parece adecuada, alli donde la potencia de las imagenes y sus efectos permiten reconectar
las nociones de episteme, magia y ritual entendidas en su oscilacién matero-virtual. Es decir, en tanto que aspectos de un hacer
inmanente que permite la transformacién de contenidos en la interface material/simbdlica. MoDo no apela a ningun nihilismo, por
el contrario se ofrece como modalidad activa de pensamiento comun, abierta a los inconscientes individuales y colectivos como
materia de pensamiento actual, como territorio politico y afectivo retomado. Se trata de tecnologias para cultivar la dimension
virtual que se mantiene agazapada en una presencia material, la conversién de lo sensible, ese ruido, ese desvio, que ofrece la
posibilidad de desintegracion. Y que encarna, al mismo tiempo, el reconocimiento de la accion bruta que aterriza vectores virtua-
les en un espacio-tiempo compartido [Fig. 13]. En este sentido la analogia virtual-simbdlico es una instancia operativa, no una
figura literaria, es una forma de trabajar la materia, la subjetividad, el territorio, el espacio y el tiempo. MoDo, pone lo virtual en
escena no de un modo efectista, sino en una efectiva confrontacion con la materia, que es tanto mas poderosa porque disponible
al juego virtual de la improvisacion.

B N A S A
PIAGRAMA FERCRETD o

T A
Fig. 13. Del Olmo, Carlos en diadlogo con Inés Pérez Wilke. Diagrama perceptivo temporal. 2023. Extraido de la Bitacora de MoDo Kollectiv [ Esquema de
lineas blancas sobre negro. Circulo de linea punteada, del punto derecho medio de la circunferencia salen 6 flechas bidireccionales.
En la vertical hay un eje presencia-instante, luego los pares sabor/gusto, aroma/olfato, sonido/oido, visidon/luz, temperatura/sensacion térmical.
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